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Trazos del teatro politico
guatemalteco entre 1871y 1954

RESUMEN

El articulo realiza un recorrido sobre
el desarrollo del teatro politico de
Guatemala en el periodo de 1871 a
1954, tomando como base algunos
hitos que marcaron la etapa liberal
y revolucionaria del pais. Durante
la primera, el teatro funcioné como
instrumento de hegemonia cultural
de las élites, mientras que, con la
Revolucién de Octubre, adquirié
un cardcter critico con la realidad
social. Este recorrido y analisis

se realiza desde el presupuesto
tedrico del materialismo histdrico

y el teatro politico con el propésito
de indagar en el teatro como una
herramienta de control ideolégico y
transformacién social.
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ABSTRACT

The article provides an overview of
the development of political theatre

in Guatemala between 1871 and 1954,
based on key milestones that shaped
the country’s liberal and revolutionary

por Stephanie Tello'

periods. During the former, theatre
functioned as an instrument of elite
cultural hegemony, while following the
October Revolution it acquired a more
critical stance toward social reality.
This historical review and analysis are
grounded in the theoretical framework
of historical materialism and political
theatre, with the aim of examining
theatre as a tool of ideological control
and social transformation.

KEYWORDS

political theatre, Guatemala,
ideology, cultural hegemony, social
transformation

Para caracterizar el teatro
guatemalteco, especialmente en su
vertiente politica y contestataria,
e identificar la forma en la que ha
sido utilizado como herramienta
y arma en algunas de las etapas
histdricas comprendidas entre
1871y 1954, es necesario realizar
un repaso de la historia teatral en
el pais y posteriormente arribar
en «lo politico» de algunas obras
representativas y, finalmente,
establecer ciertas consideraciones
para la construccién de un teatro
politico actual.

1 Nacida en la ciudad de Guatemala (16 de enero, 1999). Es licenciada en Ciencia Politica
por la Universidad de San Carlos de Guatemala. Su curiosidad académica despert6 un
interés multidisciplinario en su practica profesional y cotidianidad. Se ha desarrollado
en el campo de la investigacién social, comunicacién politica e incidencia estratégica en
género y juventud. El presente ensayo fue desarrollado como ejercicio académico del curso
Historia de Guatemala (2019) y revisitado, retrabajado y profundizado para esta publicacién

académica.
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No habra ningtn acto que persistentemente se vuelva politico
si no hay vida, si no hay juego, si no hay cultura, si no
hay espacio y lugar, y asi una concepcién del tiempo.

Carlos Fernando Dimeo, «Teatro politico en América Latina»

PRESUPUESTO TEORICO

Para el anilisis de este recorrido
histérico del teatro guatemalteco y las
transformaciones que ha experimentado
en virtud del espacio y tiempo en el
que figura, se recurre a las propuestas
tedricas del teatro materialista y el
teatro politico. De la primera vertiente,
se destaca el reconocimiento de la
capacidad del teatro para la generacién
de impacto social, cuya caracterizacién
y dimensién depende estrechamente
del momento histérico y el lugar en el
que se genera; por tanto, varia segin
los contextos, el publico y la realidad.
Asi pues, rescatando lo planteado por
el materialismo histérico y dialéctico,
se establece que la forma en la que se
produce el teatro y el impacto que este
genera depende intimamente de un
determinado modo de produccién.

Es decir que responde de diferentes
maneras segtn la dindmica de la base
econdmica.

En la misma linea de la relacién
estructura-superestructura, para el
andlisis del teatro politico también se
reflexiona sobre la categoria conceptual
de la ideologia como una existencia
material que se produce y reproduce

€N unos aparatos y vive en unas
practicas.” En términos simples, la
ideologia busca unificar o ensamblar

Mesalles y Trancén, «Teatro e ideologia».

[ S
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Althusser, Ideologia y aparatos ideoldgicos de Estado.

las practicas sociales en virtud de un
determinado modo de pensar y hacer
las cosas. Segtn la propuesta de Jordi
Mesalles y Santiago Trancén,’ con la
que se reconoce que las ideologias se
originan de la lucha de clases, es posible
plantear que la intencién de moldear a
una sociedad depende de los intereses
de una determinada clase social. Como
se observard mis adelante, la ideologia
que impregnd incluso en el terreno del
teatro fue la de un sector privilegiado
del pais, la clase politica y oligarquica en
el marco de la etapa liberal.

En cuanto a la teorizacién y préctica del
teatro politico, es necesario valerse de
los argumentos de Bertolt Brecht que
examinan la intima relacién existente
entre sociedad, politica y teatro. Por

un lado, Brecht situaba las bases de su
teatro en la teoria marxista, sosteniendo
que existe una verdad politica externa
al arte, y es deber del arte acercarla a

las personas que no tienen acceso a

este directamente.* El teatro politico,
entonces, puede entenderse como un
medio de comunicacién de la verdad a
partir de verdades externas a la escena,
es decir, en respuesta a un determinado
contexto. Brecht consideraba al teatro
como un camino de conocimiento

que se compromete a mostrarle

al espectador lo que sucede en la
actualidad.’

Vinolo, «Alain Badiou. El teatro y la politica como subjetivaciones colectivas».
De Tavira, «El teatro de Berltot Brecht, una reivindicacién del drama».
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A priori, con base en este precepto, se
reconoce que el teatro que se escribié en
la etapa previa a la revolucién de 1944

y en anos posteriores, cOmo veremos
mads adelante, recoge varios elementos
de este teatro como difusor de la
realidad. Un teatro que emergié en las
contradicciones y representd, comunicé
y difundié una realidad, una verdad.

ANTECEDENTES DEL TEATRO
GUATEMALTECO

Aunque no puede situarse sin titubeos
el inicio del teatro en Guatemala, los
primeros rasgos de este responden

a una larga herencia ancestral maya,
caracterizada inicialmente por las
danza-drama y aunque las primeras
representaciones difieran abismalmente
de las actuales, la esencia politica que ya
germinaba en ellas es lo heredado por el
tipo de teatro que se pretende analizar.

Uno de los iconos de esta herencia es el
Rabinal Achi, que surgi6 en el periodo
posclasico. El drama representa el
reclamo que los rabinales del siglo XIII
le hicieron a los gobernantes quichés
por haber destruido varios de los
pueblos del valle y, en consecuencia,
desistieron de pagarles el tributo
correspondiente, razén por la cual
estos los invadieron.® El Rabinal Achi
constituye una muestra clara de la
conservacién de la historia y la cultura
a través de la representacién artistica de
los problemas politicos y sociales de la
época.

Aunque en el recorrido histérico del
Rabinal Achi se encuentran registros de

su prohibicién en el periodo colonial.”
Su recuperacidén y reproduccién han
permitido constituirlo, todavia en la
actualidad, como un legado cultural

y un referente del teatro politico del
pais, puesto que desde sus inicios es
perceptible el recurso del teatro y la
danza como herramientas para contar la
historia sociopolitica de los territorios.

Pese a los legados que perviven, la
historia evidencia que la invasién
espafiola se vali6 de las herramientas

y expresiones culturales ya
desarrolladas, transforméndolas

para la difusién e instalacion de

una nueva cultura, procurando
obediencia y sometimiento. Durante
la etapa colonial las representaciones
literarias, teatrales y dancisticas eran
utilizadas para convencer a los pueblos
originarios de lo profanas que eran
sus practicas, especialmente religiosas,
y convenciéndoles de adoptar el
catolicismo. En este sentido el teatro
que rompid la tradicién teatral maya y
ancestral adopt6 un sentido misionero.®

EL TEATRO DEL PERIODO LIBERAL

Durante la administracién de Mariano
Gélvez se inicié un proyecto que
consistia en la construccién de un
teatro que fue finalmente inaugurado
hasta el periodo de Rafael Carrera.
Inicialmente fue nombrado como su
apellido y afios después fue modificado
a Teatro Nacional. El proyecto de
construir un teatro mas que figurar
como una respuesta a las necesidades
recreativas y a la promocién de las artes
y la cultura en la poblacién fue disefiado

6 Henriquez, «Teatro maya: Rabinal Achi o danza del tun», 83.
7 Garcia, Atlas danzario de Guatemala.
8 Pineda, «Efectividad social del teatro guatemalteco».
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unicamente para las élites del pais y
para satisfacer «el buen gusto cultural»
de estas, quienes admiraban de especial
manera las representaciones artisticas
extranjeras, por lo cual no se permitia
que guatemaltecos y guatemaltecas
interesados en hacer teatro en el pais
hicieran uso de las instalaciones.

Aunque existen pocos datos fieles que
permitan reconstruir el panorama del
teatro en esta época, partiendo de la
exclusividad del teatro para las élites,
se podria inferir que los privilegios
otorgados durante la historia del pais

a un determinado sector también
penetraron en el espacio del teatro

y asimismo se podria explicar la
fascinacién de lo extranjero, incluso en
el aspecto de las artes y la escasa cultura
teatral que persiste hoy dia.

La denominada Reforma Liberal

de 1871 trajo consigo un impacto
también en el teatro del pais. Para

esta etapa ain se notan las influencias
del ethos colonial y seforial, ya que la
instauracion del Estado liberal significé
también el protagonismo de la élite
criolla en las decisiones politicas,
econdémicas, sociales y culturales. Los
liberales, bajo la consigna de «orden y
progreso», se empefaron en reformar
todos los aspectos que les parecian
imprescindibles en el desarrollo del
pais. No fueron solamente reformas en
el 4mbito de la produccién cafetalera,
sino que también esta consigna llegd

a espacios poco discutidos, como el
teatro.

Justo Rufino Barrios proclamaba que
el teatro era tan importante como la
economia para promover el desarrollo,
y en relacién a este interés, en 1875,

se proclamo la primera disposicién
sobre la promocién de especticulos
teatrales,” cuya justificacién radicaba
en que el goce de un especticulo de
calidad para el pablico hablaba muy
bien de un pais civilizado y, por tanto,
el teatro fue la actividad recreativa que
mas apoyo recibié durante esta etapa y
también fue entonces que se permiti6
que compaiiias teatrales guatemaltecas
se presentaran en el Teatro Nacional.
Sin embargo, la fascinacién por lo
extranjero no desaparecié. Con el
afan de «civilizar» y dar una buena
apariencia de la administraciéon

del Estado liberal, se continuaron
recibiendo compaiiias provenientes
de Europa. El eurocentrismo, por

su herencia, les hacia pensar en ese
progreso al que aspiraban.

Pero, ;qué hay del aspecto del orden

en la consigna liberal? En definitiva,
esta no iba a limitarse a ciertos espacios
del pais, de hecho, trascendi6 a las
tribunas, los palcos y los pasillos de los
teatros. El propésito de «moldear a la
sociedad», o mas bien de morigerarla,
se puede identificar con claridad en

tres elementos claves que fueron
implementados para este control y
orden: la creacién del Reglamento del
Teatro Nacional, la regulacién estatal de
las compaiiias teatrales y la instauracién
de la comisién de censura.

9 Urbina, «Teatro, estado y promocién cultural en Guatemala», 81-95
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A propdsito del Reglamento del

Teatro Nacional, que apareci6 en 1879,
Urbina Gaitan explica que esta serie de
reglas pretendian que la concurrencia
se comportara de una determinada
forma, por lo que se prohibia fumar,
silbar o hablar en voz alta. Este
reglamento guarda cierta similitud con
el programa'® que habia empezado a
instalar el Estado liberal. A pesar de que
existiera un normativo, muchas de estas
limitaciones no se cumplian porque los
murmullos, silbidos o aplausos entre
escenas son expresiones naturales de
emotividad." Su censura, entonces,
como la regulacién de otras acciones y
comportamientos que el Estado hacia,
terminaban por reprimir las emociones
de los individuos y terminaban por
condicionar sus espacios de recreacion.
Asimismo, desde 1877 el Estado
solicitaba a las companiias teatrales
extranjeras una serie de requisitos en
virtud del contenido, tarifas, cantidad y
tipo de actores que debian presentar al
publico.” El Estado, en este momento,
figura como un filtro de la recreacién

y las artes en el pais, tanto era el
empefo por implantar determinada
hegemonia que debia asegurarse que
todo el contenido que llegara a la psique
de los individuos no representara una
amenaza para esa estrategia liberal.

De hecho, «con el régimen del Lic.
Manuel Estrada Cabrera se inicia una
politica de mayor uso ideolégico del
teatro. El control sobre los contenidos
que el publico presenciaba en el teatro
se comienza a evidenciar en 1899 [...]».B

En este aflo se instaurd una comisién
de censura que consistia en un grupo de
personas que asistian a varias funciones
de teatro y posteriormente entregaban
un informe sobre los contenidos de las
mismas. No se tiene certeza al respecto
de este mecanismo de control y censura,
puesto que tan s6lo existe un aparente
registro de este tipo de informes, sin
embargo, la implementacién de esta
medida no escapa de los alcances del
proyecto liberal.

Aungque inicialmente el teatro

estuvo reservado para los sectores
privilegiados debido principalmente

a que los costos de las entradas no
eran asequibles a toda la sociedad,
durante la gestion de Cabrera el teatro
llegd a otras personas, entre ellas
estudiantes, maestros, militares de
bajo rango y obreros. Segtn lo que
recupera Urbina de algunos periddicos
como El Guatemalteco y el Diario

de Centroamérica, la diversificacién

del publico se debib a que el Estado
solicité a las companias teatrales que
dirigieran lugares para estas personas,
respondiendo a propdsitos particulares.
Por ejemplo, la incorporacién de los
obreros como espectadores, se realizé
como motivacién o premio a sus
labores en los talleres. No obstante,
hay que destacar que, aunque pareciera
ser un incentivo de entretenimiento

y cultura, los obreros terminaban
asistiendo a funciones que ya habian
sido seleccionadas previamente, no
existia la libertad de elegir qué ver con
fines recreativos.

10 Eltérmino es utilizado en la acepcion del programa liberal que utiliza Tischler en su libro Guatemala

1944: crisis y revolucion.
11 Urbina, 81-95.
12 Urbina, 95.
13 Urbina, 89.
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Asimismo, este hecho refleja las
mediaciones paternalistas que el Estado
liberal tenia con el sector obrero.

Aparentemente, el teatro en Guatemala
recibié apoyo por parte de los diferentes
gobiernos desde Reina Barrios; sin
embargo, su promocion respondia a
algunos intereses de la clase politica

y era muy reservado para los sectores
privilegiados. Con todo, la trayectoria
del teatro en el pais present6 una
especie de ruptura y freno con el
ascenso de Jorge Ubico al poder.

Se dice que su dictadura represent6 la
etapa con menos teatro en el pais. Pese
a no haberlo prohibido oficialmente,
provocé que las compaiiias teatrales
redujeran su actividad. También fue
durante este periodo que se cerré la
Universidad Popular, sitio que habia
sido inaugurado por la iniciativa de
estudiantes, escritores y dramaturgos de
la Generacién del 20, encabezada por
Miguel Angel Asturias. Este sitio que
propulsaba la formacién en artes y otros
oficios podria haber representado ya
una alarma para la dictadura ubiquista.

Aunque la administracién de Ubico si
provoco cierta ruptura o desequilibrio
en la produccién teatral, también fue
durante esta etapa que se produjo la
efervescencia de un teatro mis politico.
Hasta entonces la tradicion teatral

que habian adoptado la mayoria de las
compaiiias en el pais era de caricter
recreativo y diddctico clasico. Subian
a escena muchas de las obras de los
grandes clasicos y habia una tendencia

hacia el teatro intelectual. En esencia,
no se explicitaban criticas sociopoliticas
a la coyuntura. Incluso con lo anterior,
la dictadura ubiquista, simultineamente
a la invisibilizacién del teatro, permitié
en los dramaturgos y escritores,
especialmente de las generaciones del
20, 30, 40 y 50, sembrar un espiritu
politico del teatro que, dada la situacién
represiva de esos afios, germinaron,

en su mayoria, solo hasta un tiempo
después.

Entonces, quienes hacian o escribian
teatro tenian que ser cautelosos respecto
a lo que expresaban. Dos opciones eran
las que tenian: hacer teatro en el margen
de lo prestablecido o dejar de hacerlo,
quizd esta ultima es la razén por la cual
hubo menos teatro en la etapa ubiquista.
Mario Carrera (1982) establece que
«durante la época de Ubico, que se
inaugura en 1931, el teatro evit6 tocar

lo politico o la critica social porque

para el dictador lo teatral —como para
la Inquisicién— estaba prefiado de
diabolicidad. El diablo era todo aquello
que atentara contra su gobierno y esa
amenaza la veia por todas partes»."*

A partir de lo anterior, podemos
encontrar nuevamente la relaciéon de
la estructura y la superestructura, pues
al llegar Jorge Ubico, las restricciones
no se quedaron solamente en materia
econdmica, alcanzaron a influir en la
forma en la que las personas realizaban
distintas actividades, tales como el
teatro.

14 Carrera, «Ideas politicas en el teatro de Manuel Galich» (tesis de grado, Universidad de San Carlos de
Guatemala), 22, http://biblioteca.usac. edu.gt/tesis/07/07_0705.pdf
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En la medida en que las politicas de
Ubico se volvian mads restrictivas,
disminuia la libertad de los individuos.

Con el objetivo de complementar el
panorama que se vivia y las limitaciones
que se imponian a actores, actrices y
directores, Carrera (1982) narra una
experiencia en la que el director Alberto
Martinez estrend la puesta en escena

de Joaquin Dicenta, Juan José,”” y a la
funcién fueron enviadas por Ubico tres
taquigrafas para que escribieran toda la
obra. Al finalizar, presentaron el texto
al ente encargado de la censura y lo
compararon con el libreto que Alberto
habia entregado como requisito para
presentar su pieza. Al no coincidir
ambos textos, Martinez fue encarcelado
hasta que brindé una explicacién
convincente.

A pesar de la censura de la época, uno
de los personajes mas destacados de la
Generacién del 30 fue Manuel Galich,
de quien algunas obras serdn revisadas
mads adelante, pues contravino esta
situacidn represiva y buscé hacer teatro
en otros espacios, lo que lo llevé a
experimentar con el radioteatro. Si bien
el teatro politico buscé alternativas,

las expresiones mas importantes de

un teatro social, como el de Galich y

de otros autores, solo emergieron con
mayor envergadura una vez finalizada la
dictadura ubiquista. El final de la etapa
liberal produjo serias transformaciones
en distintas areas de la sociedad. Como
sostiene Sergio Tischler en Guatemala

1944: crisis y revolucion,'® la Revolucién
del 20 de Octubre produjo grandes
cambios en la superestructura de la
sociedad guatemalteca. El sentimiento
esperanzador que promulgaban

los seguidores de este proceso de
transformacidn trascendié a la esfera
del teatro. Puede situarse a este
evento como uno de los hechos que le
devolvieron su sentido.

La esperanza depositada en las
administraciones de Juan José Arévalo
y Jacobo Arbenz Guzman, incluso en
el aspecto de las artes, permitié no
solo la creacién de nuevos espacios y
compaiiias teatrales, sino también la
reapertura de la Universidad Popular.
A partir de este momento, esta
institucién figura como uno de los
mayores exponentes del teatro politico
y social del pais. Algunas de las obras y
producciones ejemplares que muestran
con significancia este florecimiento

de la trayectoria teatral y expresan lo
politico en el teatro guatemalteco son
las de Manuel Galich, quien, ademis,
es considerado como uno de los
precursores de la modernizacién del
teatro.

LA LLEGADA DEL TEATRO
REVOLUCIONARIO

La realidad sociopolitica inspirada
por la renovacién revolucionaria se
tradujo en letras y, posteriormente,
estas subieron a escena. Con el fin de
la etapa de censura, las artes también
lograron pasar del panico al ataque"”

15  Esta obra se considera un drama social que expresaba los problemas que atravesaba la burguesia y el
proletariado. Una de las principales caracteristicas de esta pieza fue que Dicenta brindé protagonismo
a los proletarios y esto gener6 una nueva tradicién en el modo de hacer teatro en Espaiia, pues hasta

entonces la aristocracia habia sido la Ginica protagonista de las puestas en escena.

16 Tischler, Guatemala 1944: crisis y revolucion. Ocaso y quiebre de una forma estatal.

17 Se utiliza esta expresién para demostrar la transiciéon que ocurrié y que estallé en 1944 con la caida
de la dictadura ubiquista y cuya descripcidn, desde la perspectiva del movimiento estudiantil, la hace

Manuel Galich en su libro del mismo nombre.
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para conseguir instaurar un periodo
democratico. A partir de 1944 se
produjo una revitalizacién del teatro.
La esperanza que expresaba la sociedad
no se remitia unicamente al proceso de
democratizacién que habia desatado la
revolucién, también era manifestada
por los seguidores y promotores del
teatro en el pais.

Este clima de renovacién es retratado
por las palabras de Hugo Carrillo
sobre lo que significé el estallido de la
Revolucién de Octubre: «el cambio,
Arévalo y su generoso abrir puertas y
ventanas para que todos tuviéramos
derecho a un rayo de sol. Y para mi,
con el sol, el teatro».!® Una nueva forma
de hacer teatro estaba llegando al pais
y esto se refleja en las palabras y obras
de Manuel Galich, como también de
otros autores como Miguel Angel
Asturias y el propio Hugo Carrillo. Sin
embargo, para fines de este articulo y
considerando el papel de Galich en la
transicién hacia una era democratica,
especialmente en su legado literario,

la base de andlisis de este texto la
constituyen sus obras dramdticas.

El teatro de Manuel Galich es

un referente en el nuevo teatro
latinoamericano influido por las
controversias politicas que significaron
diversos movimientos revolucionarios.
«En el nuevo teatro se parte ahora de
una situacién diferente, es decir, de lo
que es necesario plantear en el teatro,
gustele o no le guste al publico asistente,
porque este teatro no se propone
satisfacer los gustos particulares sino

confrontar al ptblico con argumentos
que le ayuden a esclarecer su
problemitica».” Esta necesidad de hacer
un teatro nuevo, mas cercano a lo social
y a lo politico, muestra la propuesta

de Brecht mencionada en parrafos
anteriores. La nueva experiencia teatral
que se habia instaurado no solo en
Guatemala, sino en América Latina,
nacié de un deseo por comunicar la
verdad de la historia y de esta manera

el principal objetivo de las puestas en
escena no era el entretenimiento del
espectador, sino hacerle la invitacién a
conocer su realidad y tomar conciencia
de ella.

En 1938, etapa viva del ubiquismo,
Manuel Galich estrené una comedia
titulada Papd-Natas, cuyo argumento
sostiene que una familia finquera, rica
y acomodada habia caido en quiebra

y, por tanto, habian ganado mala
reputacion social. Un exempleado de

la familia que ahora era rico, al verlos
en esa situacién tan lamentable, les
ayuda para que recuperen su posicién
econdmica y social; empero, este favor
se lo cobré a una de las hijas, a quien
obligé ser su amante. Tiempo después
la familia recupera su estatus y asiste
nuevamente a las reuniones sociales a
las que solian acudir antes. Incluso asi,
ahora estaban en la boca de todos, eran
una deshonra para la sociedad en la que
convivian, todos hablaban de lo mal que
se vieron al venderse al exempleado.

Esta obra de Galich es notablemente
reconocida en la reconstruccién
histérica y el analisis del teatro

18 Carrillo, La calle del sexo verde. El sefior presidente, 97.
19  Marceles, «Manuel Galich: la identidad del teatro latinoamericano», 59.
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guatemalteco, pues no solo criticd

a la alta sociedad capitalina, sino
también constituyd una denuncia al
sistema social instaurado durante el
ubiquismo® e incluso al propio Ubico.
Por nacimiento, Ubico pertenecia a

lo que Galich llamaria después «la

clase de los pardos», quienes robaron

la Revolucién de 1871.2' Ademis, al
pertenecer a una clase privilegiada,
remite a pensar que el protagonista

de la comedia, si bien no nacié en el
seno de aquella clase, ascendié a ella

y una vez «integrado», hizo uso de
estrategias para asegurar su lugar. Ubico
no cobraba sus «favores» con amantes,
pero si a punta de limitaciones para

que determinado sector de la sociedad
continuara creciendo después de haberle
otorgado ciertos privilegios. Galich
llevé a las tablas la efervescencia de las
contradicciones generadas en uno de los
periodos mis dificiles en la historia del
pais.

La creatividad y compromiso de Galich
de llevar la critica social al espectador
continué experimentado desarrollo y
adaptaciones segun las necesidades a

las que interpelaban distintos hechos
histéricos. En 1954 estren El tren
amarillo, cuyo argumento central fue

la intervencion estadounidense en
Guatemala con la figura de la United
Fruit Company (UFCO). Segun el autor,
cuando la UFCO tocé las puertas del
pais, simultineamente Guatemala caia
en manos de aquel letrado que degeneré
pronto en un tirano abominable y en
un ente irresponsable de los intereses
nacionales confiados a su cuidado:
Manuel Estrada Cabrera».?

En lenguaje teatral, Manuel centra la
historia en una mujer quien, en un

bar chino, se enamora de un marino
estadounidense que trabajaba para la
explotacién del banano; sin embargo, la
relacion que entablan se disuelve afos
después y el marino pronto formé una
empresa bananera con la cual asegura
un monopolio en el mercado. Cierto dia
un trabajador le reclama al marino para
que mejore las condiciones laborales,
pero aquel, molesto con la actitud
reaccionaria del empleado, lo manda

a encerrar. La mujer con quien habia
mantenido una relacién le confesé que
a quien tenia encerrado era su propio
hijo y, aun sabiendo esto, el marino lo
mandé a matar.

El contexto del que hace uso la obra

se sittia en el inicio y las postrimerias
de la etapa democratica. En un primer
acercamiento, en la obra se muestra

a Estados Unidos como el marino y

a Jacobo Arbenz como el empleado.

El marino vio una amenaza en la
continuidad de su monopolio bananero
cuando el empleado planted exigencias
y denuncias, tal como Estados Unidos
vio una amenaza tachada de comunista
cuando Arbenz promulgé la Reforma
Agraria. El marino mando a encerrar y
matar al «agitador». Por su parte y en la
realidad, Estados Unidos armé un plan
para derrocar al «comunista.

En una segunda interpretacién, en

esa obra Ubico pudo ser el marino

y la sociedad guatemalteca el
empleado, quien, al exigir mejoras en
las condiciones sociales, politicas y
econdémicas del pais, fue silenciado con
represion.

20  Pérez, Al compds de la memoria. Un acercamiento a la biografia intelectual de Manuel Galich; Carrera,

«Ideas politicas en el teatro de Manuel Galich».

21 Galich, Por qué lucha Guatemala.
22 Galich, Por qué lucha Guatemala.
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Mediante el breve repaso por la
historia teatral del pais y algunas obras
de Galich, se puede reconocer que la
dictadura ubiquista fue significativa
para la consolidacién del teatro politico,
pues permitié que los dramaturgos,
actores y actrices pusieran el reflector
sobre las contradicciones sociales y
politicas de la época. El teatro fue
politico en la medida en que contestaba
a una realidad y, simultdneamente,
encendia en el ptblico el deseo de
transformarla.

CONSIDERACIONES FINALES
DE CARA AL PRESENTE

La intima relacién que existe entre

las artes y la politica se pone de
manifiesto especialmente en una de

las herramientas que por excelencia ha
sido el vehiculo de los pensamientos: el
teatro. Este cumple, considerando 1

o anterior, una dualidad:
herramienta-instrumento y su
implementacién depende estrictamente
de los intereses de quien lo emplea.

Como se vio durante la etapa liberal
del pais, el teatro esbozé ser un
instrumento de la hegemonia cultural
que se pretendia instaurar; sin embargo,
esta no fue tan efectiva como lo ha sido
en otras partes del mundo y en otros
tiempos, pues en Guatemala existia una
falencia en la cultura y practica teatral.
El teatro no fue para el Estado liberal
una herramienta que asegurase un
determinado modo de pensar como lo
fue la educacién, especialmente porque
los obreros, estudiantes y poblaciéon
general eran el publico objetivo sobre
el cual pretendian crear la hegemonia
liberal, aunque, dado el contexto en el
que surgid el teatro, estos sectores no
tenian acceso a costearse una boleta.

El teatro, por tanto, era un espacio
recreativo exclusivo de las clases
privilegiadas quienes aspiraron a un

Seccién I1. Esferas critico-literarias

interés eurocéntrico incluso en las artes.
Cuando el teatro se transformé en un
medio de catarsis, puso al centro la
cuestién de lo politico, permitiendo
que la critica saltara a las tablas como
un vehiculo de concientizacién para
entablar un didlogo con el ptblico
sobre lo que acontecia fuera de los
teatros y que requerian la atencién
popular. Brecht proponia este modo
de teatro precisamente para hacer

que los espectadores, tras ver alguna
pieza, se sintieran esperanzados y
comprometidos con la transformacién
de una realidad que les presiona.

Si bien el teatro guatemalteco
contemporineo es producto tanto

de la tradicion y herencia de la época
delimitada para los fines de este texto,
no se circunscribe inicamente a ella.
De hecho, es probable que una de las
influencias mas grandes de la escena
teatral vigente guarde mayor relaciéon
con el periodo de 1960-1980. Pues fue
especialmente durante el Conflicto
Armado Interno que, a causa de la
represién, muchos de los colectivos de
teatro se vieron obligados a abandonar
lo social y politico en escena. Se empezd
a gestar un teatro mas cercano al
contempordneo: mas convencional y
comercial.

No obstante, todavia persisten
colectivos inspirados por el retrato

de los temas sociales y politicos,
atreviéndose a romper los esquemas
tradicionales. Valga reconocer que
estos han sido remitidos a un segundo
o quiza tercer plano. El presente del
teatro guatemalteco, orientado por

el recorrido y los aprendizajes del
pasado, podria habilitar la conversacién
académica y cultural sobre las nuevas
manifestaciones del arte dramatico

y, fortuitamente, maximizar el
potencial y el alcance del teatro para la
transformacidn social.
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